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Resumen

Esta investigacion giré alrededor del fortalecimiento de la auto-
nomia y soberania comunicativa audiovisual del pueblo indigena Wiwa.
Desde los Departamentos de Artes Visuales y Musica de la Pontificia
Universidad Javeriana (Colombia) y en asociacion con las Universidades
de Tulaine (EE. UU.) y Concepcion (Chile), un grupo de profesores pro-
pusimos un proceso reflexivo y formativo que indagara por las posibili-
dades de creacion audiovisual como lugar de aprendizaje bilateral (co-
nocernos haciendo) con el colectivo audiovisual Bunkuaneyuman del
pueblo Wiwa de Gotzeshy en la Sierra Nevada de Santa Marta (SNSM)
de Colombia. Se propuso un proceso formativo en doble sentido, desde
las practicas en las artes y la creacion audiovisual para el mutuo reco-
nocimiento y la construccion de conocimiento en estos oficios. Desde
un primer momento, nos preguntamos en torno a formas de aprendiza-
je diferentes de las académicas, retados por lo que supone el concepto
de “soberania” de los pueblos indigenas en su defensa de “lo propio”. EL
término “escuela para hacer escuela” invitaba a pensarla desde una re-
flexion permanente vy critica sobre sus formas de hacer, contemplando
la posibilidad de una educacion propia de la misma comunidad, que
ademas de la practica audiovisual supusiera formas de ensenar y de
divulgar acordes con sus necesidades creativas, comunicativas, tec-
noldgicas e investigativas. Se tuvieron en cuenta propuestas y estra-
tegias pedagogicas, y practicas del “aprender haciendo” propias de las
escuelas de arte y algunos colectivos audiovisuales, diferentes a las de
escuelas de cine que ensefnan lo que Burch (2006) llama un “Modo de
Representacion Institucional” (MR).

Dentro de la experiencia, aparecieron aspectos importantes que
atender como: 1) la relevancia de los suenos y lo invisible dentro del
construccion de escrituras audiovisuales, dada la importancia del con-
cepto de “lo invisible" en la cosmovision del Pueblo Wiwa y sus relatos;
2) la revision de las formas de representar el mundo mediante el sonido,
dando a conocer el mundo a traves de la escucha y la construccion de
paisajes sonoros que permitan acercarse simbolicamente a lo no visible
y los sonidos de la naturaleza; 3) la realizacion de mapeos que com-
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prendan las relaciones entre los distintos componentes, participantes y
momentos de todo el proceso de investigacion participativa; y 4) el pro-
yecto de “Escuela para hacer escuela” que empieza a hacerse posible
gracias al trabajo de miembros del Colectivo, profesores de educacion
media en la escuela de la comunidad. Dentro del gjercicio de sobera-
nia, ellos proponen ejercicios y actividades de dramatizacion y realiza-
cion audiovisual con jovenes Wiwa, contemplando la realizacion de un
documental sobre el proceso de aprendizaje del nino Wiwa. Como re-
sultado de la investigacion, se cred colaborativamente una pagina web
que reconstruye la experiencia, mediante una estructura rizomatica y
transmedial con videos, sonidos, textos, infografias, hipervinculos, con-
versaciones, entrevistas y transcripciones, entre otros.

Palabras clave: audiovisual, soberania, escuelas, indigenas, arte.

l. Introduccion y contexto de la propuesta

Este proyecto parte del concepto de soberania comunicativa au-
diovisual de los pueblos indigenas colombianos, ampliamente discuti-
do por la Comision Nacional de Comunicacion de los Pueblos Indigenas
(CONCIP) y reconocida por el Gobierno Nacional por medio de la ‘Poli-
tica Publica de Comunicacion de y para los Pueblos Indigenas' (PPCPI).
En cuanto a la formacion audiovisual, propusimos un proceso reflexivo
en el que se abarcara el reconocimiento y cuestionamiento de lo visual,
lo auditivo y lo audiovisual, en conjunto con la forma de ensefanza en
sus tradiciones y nuevas aproximaciones, indagando por las posibilida-
des facticas de creacion audiovisual como lugar de aprendizaje bilate-
ral. Trabajamos de la mano del Colectivo Bunkuaneyuman con la inten-
cion de fortalecer su cultura y saber ancestral (cosmogonia, practicas,
valores, mundo espiritual y material, identidad, narrativas), por medio
de procesos de investigacion, creacion audiovisual y educacion. Como
artistas-academicos habituados a trabajar desde la investigacion-crea-
cion, encontramos aqui una importante forma de produccion colectiva
de la imagen en movimiento dedicada a la narracion y representacion
de sus propios relatos, procesos, dinamicas, realidades y perspectivas



culturales, como en otros pueblos y grupos étnicos, en el marco de una
gran interculturalidad. EL colectivo ha realizado el largometraje docu-
mental Ushui, la luna y el trueno (2014), el cortometraje de ficcion Matuna
la sombra del guerrero (2020) y el documental Zhamayama, los Espiritus
de la musica (2017), ademas tiene un canal de YouTube donde actuali-
zan el material. La claridad de sus postulados e intenciones, y la solidez
de sus resultados audiovisuales, nos permitieron tejer una relacion bajo
un mutuo respeto y reconocimiento.

Uno de los modelos usados por los pueblos indigenas en su apro-
ximacion a la creacion audiovisual ha sido el uso de esta tecnologia y el
‘lenguaje cinematografico’, en la apropiacion de unos medios y oficios
para contar unos contenidos propios. Este proyecto se propuso reflexio-
nar en el hacer imagenes (medio-tecnologia-herramienta-cuerpo-en-
torno), interrogandolas hacia la creacion de un ‘lenguaje audiovisual’
propio, desde la nocion de soberania. La pregunta por la apropiacion de
los medios audiovisuales para la expresion de la soberania que recla-
man los pueblos, fue transversal en el proceso de investigacion.

Il. Objetivo

La accion de este proyecto de investigacion-creacion no se dio
en la ensefianza vertical en la formacion de oficiantes de un lenguaje
audiovisual estandarizado (MRI), sino en un dialogo donde poderimagi-
nar y discutir la “escuela para hacer escuela”. Un proceso formativo en
doble sentido, desde la investigacion accion participativa, planteando
practicas basadas en las artes para el mutuo reconocimiento y la cons-
truccion de conocimiento desde la imagen en movimiento. El reto fue
multiple: abrirnos como profesores a otras formas de conversacion y
entendimiento, que propendan a una manera de comprender laimagen
audiovisual capaz de producir el dialogo con el hacer-sentir-pensar in-
digena Wiwa. Imaginar una “escuela” temporal o permanente, que, me-
diante la concientizacion derivada del hacer reflexivo de la imagen en
movimiento, permita movilizar voluntades de emancipacion-soberania
audiovisual. La intencion no fue el producto de la creacion, sino el pro-
ceso de aprendizaje generado en el hacer.
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lll. Conceptualizacion tedrica clave
de la experiencia

Martin-Barbero (2005) advierte que la “técnicidad” en un sentido
desarrollista, como se presumio que debia llegar a todos los pueblos,
no esta exenta de tenciones politicas y econdémicas. Teniendo en cuen-
ta desde donde se construye la imagen, con sus constructos simboli-
cos, puede llegar a ser una forma de colonizacion.

Pablo Mora (2015, 2018), propone las nociones de apropiacion, do-
mesticacion o jaibanaismo, referidas a modos de asimilacion critica de
los instrumentos y construccion de resistencias o canales de dialogo,
como mecanismos para legitimar los procesos de aprendizaje de las
nuevas tecnologias y su implementacion por parte de los pueblos indi-
genas de la SNSM.

El proceso de domesticacion no es simplemente aprender a ope-
rar los nuevos dispositivos. Los mismos jovenes comunicadores Wiwa
cuentan que el uso de imagenes visuales era escaso en su mundo.
Cuando ellos se empefiaron en dominar los lenguajes audiovisuales,
consultaron con sus mamos y se enteraron de la existencia de un sitio
sagrado en plena SNSM, “una gran piedra 0 montana negra de ubica-
cion secreta” donde esta la “duena’ o madre de las imagenes y de sus
tecnologias generadoras. Desde entonces los videastas indigenas es-
tan tranquilos porque saben que, al utilizar esos aparatos de blancos, no
estan violando la Ley de Origen.

El Colectivo Bunkuaneyuman opera con claridad bajo estas logi-
cas, reconociendo abiertamente el accionar politico detras de sus rea-
lizaciones audiovisuales. Para ellos, la imagen en movimiento tiene un
triple sentido: construir memoria-archivo (como la lengua), controlar su
propia representacion y defender el territorio (en las multiples dimen-
siones que esto implica). Valencia, Restrepo y Cardona (2017) reconocen
una funcion primordialmente politica en los trabajos del Colectivo, re-
saltando que lo mas importante no es el producto audiovisual termi-
nado y su circulacion en festivales, salas y television; sino su proceso
de produccion, donde se tejen redes de apoyo y alianzas estratégicas
que ademas pretenden un cambio social, bajo las logicas del activismo



politico, decolonial e intercultural. En la realizacion de Ushui, la luna y
el trueno, participaron profesores de la Facultad de Comunicacion de
la Universidad Javeriana, compartiendo e interactuando con mamos,
realizadores Wiwa y otros productores bogotanos, en una experiencia
donde se puso en evidencia las diferencias en las temporalidades de
produccion y se cuestionaron ideas candnicas y formas de produccion
del MRI.

Desde la Universidad, esta experiencia nos hace preguntarnos dis-
ciplinarmente sobre la manera de aproximariamos como artistas a este
proyecto, con las tensiones propias del arte como agente externo y no
desprovisto de sus vicios ideologicos y agenciamientos. Pone en evi-
dencia otras formas de investigar y crear no centradas en practicas del
Arte con sus nociones de “genio individual” y su auto exhibicion, desli-
gada del objeto y proposito.

Una de las cuestiones que mas nos interesa es la apropiacion de
los medios y los medios apropiados, no la comprension y uso de los
mismos, sino como estos son apropiados de diferentes maneras por
cada pueblo y/o colectivo. Se han detectado maneras estandarizadas
del uso de la radio, como también acercamientos experimentales de lo
audiovisual. Algunos procesos de apropiacion se desvian de las inten-
ciones de comunicacion de los pueblos, o sus marcadas agendas po-
liticas les dificultan explorar las posibilidades del medio mismo. Pero lo
mas importante ha sido conservar los saberes: las memorias “admiten
que la vida es cambiante y dinamica y que es necesario aprender del
conocimiento externo institucional y académico que ha llegado a sus
ambitos organizativos para potencializar sus procesos”.

IV. Metodologia

Pensando de manera radical los términos de capacitacion, ense-
Aanza o formacion, buscamos en la propuesta “escuela para hacer es-
cuela’, un proceso que nos obligue a aprender para ensefar y ensenar
para aprender, o desaprender para comprender que ensenar en ese
aprendizaje. Incluso desaprender nuestro hacer cotidiano: la docencia
conlleva presupuestos de verticalidad y especializacion de algun tipo
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de conocimiento. Ranciere (2018) reconstruye la figura del maestro ig-
norante (emancipador) en contraposicion al maestro sabio (atontador),
que quiere transferir conocimientos del maestro al alumno, en una opo-
sicion evidente entre la ciencia y la ignorancia. En cambio el maestro
ignorante confia en la capacidad intelectual de cada persona.

Revisando escuelas del audiovisual, distintas a las convencionales
dedicadas a la formacion del MRI, que no se sirven a las formas de hacer
de comunidades como la Wiwa, encontramos propuestas centradas en
el aprender haciendo con colectivos, como las de Video nas Aldeias,
de Brasil (Carelli, 19086), una colaboracion entre cineastas, antropologos
y indigenas brasileros. El proyecto promueve el encuentro de los pue-
blos indigenas con su imagen, haciendo del video un instrumento de
expresion de su identidad, de si mismos y del mundo. También tuvimos
en cuenta la experiencia de los tiemperos en México (Rivera, 2012) y la
de creacion de un laboratorio audiovisual para el pueblo Mizak de Co-
lombia de Dorado (2022).

La referencia a la “Investigacion accion participativa” de Fals Borda
y Rodriguez (1987) fue obligada, como proceso dialectico continuo en
el que se analiza, conceptualiza, planifica y realizan acciones con el fin
de modificar los contextos. Esta se propone superar el limitante saber
académico; al “combinar y acumular selectivamente el conocimiento
que proviene tanto de la aplicacion de la razon instrumental cartesia-
na como de la racionalidad cotidiana y del corazon y experiencias de
las gentes comunes, para colocar ese conocimiento sentipensante al
servicio de los intereses de las clases y grupos mayoritarios explotados,
especialmente los del campo”.

Reunidos en “circulos de palabra” con los miembros del Colecti-
vo durante meses, presencial o virtualmente, nos preguntamos tanto
por los modos de hacer y crear en territorios de lo audiovisual propios,
como por los modos de hacer educacion, formacion, capacitacion. EL
concepto mismo de “soberania” acogido por los pueblos indigenas en
su necesidad de defender “lo propio’, se presentd como un reto frente
a la arrolladora fuerza homogenizadora de distintas forma de coloniza-
cion supuestas en la modernidad, el desarrollo o el progreso. El término
de "escuela para hacer escuela’, invita a una reflexion permanente y
critica sobre sus formas de hacer, idealmente pensando la posibilidad



de una "educacion propia” que, ademas del oficio audiovisual, supusiera
una forma de ensenarlo y divulgarlo de acuerdo con sus necesidades
comunicativas, creativas, economicas, tecnologicas e investigativas.

V. Reconstruccion critica de la experiencia

Cada una de las fases que componen este proyecto fueron simul-
taneas; no obedecieron a una linea de encadenamiento sino a la estruc-
tura planteada al inicio, de retroalimentacion. Son constantes, ciclicas,
interdependientes. Dividimos la experiencia en seis momentos:

1. Reconocimiento e idealizacion o intereses e intenciones. En
este proceso, el mutuo reconocimiento fue un ejercicio cons-
tante como base del didlogo. Cada vez que nos encontrabamos,
reconociamos el lugar del otro, sus tiempos, procesos comuni-

Mauricio Duran Castro, Ana Teresa Arciniegas Martinez
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tarios y retos politicos; sobre ello se elaboraron los temas para
trabajar. Este proceso prolongado permitid construir un espacio
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donde se manifestaron tanto los acuerdos como los desacuer-

dosy las expectativas de las partes. Por un lado, llegamos quie-
nes desde la academia con nuestros saberes, pero con un gran
componente de imaginacion y prejuicios, idealizamos al otro; y
desde el colectivo, con necesidades y espectativas concretas
de aprendizajes de técnicas y oficios.

escuela para hacer escuela

2. Investigacion de contextos, estudios de caso y referentes. Fue
necesario empaparnos desde una mirada de las artes visuales,

Procesos de soberania audiovisual:

de la historia del pueblo Wiwa a traves de estudios de etno-
grafia, geografia y antropologia realizados sobre la comunidad;
como también de los contenidos escritos y audiovisuales elabo-
rados por y desde los pueblos indigenas: el Plan de Vida de los
pueblos de La Sierra, los acuerdos desde la CONCIP (2020) con
respecto a la creacion audiovisual y producciones como la serie
documental multiplataforma EL buen vivir.

3. Narrativas de ficcion. Revisamos con el mismo Colectivo
Bunkuaneyuman algunos de sus trabajos en medios audiovi-
suales y su apropiacion de otros lenguajes para presentar sus
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»

propios contenidos. Se propuso un espacio reflexivo sobre las
imagenes, el quehacery donde lo invisible cobro cada vez mas
fuerza. Para el colectivo, resultaba importante la retroalimenta-
cion que pudiera darle el grupo académico sobre el cortometra-
je Matuna, la sombra del guerrero, que narra el mito de este he-
roe del Pueblo Wiwa. La historia transita entre el pasado mitico
y el presente de la mano de Shemaku, un joven Wiwa, que, bajo
la proteccion espiritual, logra huir de peligros que amenazan la
vida en su territorio.

Se leyoy se reviso la escritura de apartes del guion de ficcion EL
poder de la guerra, donde emergio el concepto de “lo invisible”,
como un detonante para entrar dentro la cosmovision del Pue-
blo Wiwa. Asi como Matuna se volvia invisible para desaparecer
de las fuerzas oscuras, en el relato en construccion, aparecie-
ron imagenes oniricas y adivinatorias, sonidos de lo no visible, el
mundo imaginario, como representacion del mundo invisible. EL
Colectivo respondia a nuestras preguntas: los suenos son reve-
laciones que, desde una perspectiva premonitoria, dan informa-
cion sobre la vida. ELtema central del guion es el desplazamien-
to forzado, en un relato que, como en Matuna, se da un contexto
marcado por la violencia de grupos armados ajenos a la comu-
nidad Wiwa. En un intento por buscar formas de representacion
de la violencia no obvias y dando prelacion al mundo de Lo invi-
sible, nos propusimos, como estrategia audiovisual, abordar la
representacion de los suenos con sus significados. Intentamos
también rescatar la oralidad propia de la comunidad.

Formas de la escucha y lo sonoro. Se disend un taller en la Fa-
cultad de Artes para integrantes del Colectivo que visitaron la
Pontificia Universidad Javeriana en Bogota, en el que tuvieron
posibilidades de representar el mundo mediante el sonido y re-
conocerlo a través de la escucha. La sonoridad de la naturaleza
en el mundo de los suenos: la anticipacion de un sonido a la
accion en lo audiovisual como indicio de algo por acontecer o
la construccion de un paisaje sonoro que permitiera acercarse
simbolicamente el mundo no visible. El taller de escucha y so-
noridades tuvo como contenidos: la acusmatica, para aprender



a escuchar lo invisible; distincion de la materia sonora: la voz,
la palabra, los ruidos, los silencios; representacion del mundo
a traves del sonido de manera experimental, la escucha verti-
cal, la desmitificacion del audio profesional, los dispositivos para
captura y descarga de sonido, el flujo de senales, ejercicios de
‘foley"y un banco de sonidos. Los integrantes del colectivo per-
tenecian a dos grupos etarios distintos: los adultos, interesados
por el proceso de escritura de ficcion y direccion del guion, y los
mas jovenes, interesados por el sonido y la realizacion mas que
por la escritura.

5. Mapeo de construccion colaborativa y articulacion de conte-
nidos en una pagina web. El mapa que sintetiza la experiencia
de la investigacion se elaboro teniendo como referente parte de
las metodologias del colectivo argentino Iconoclasistas, en don-
de la investigacion colaborativa se apoya en la produccion de
imagen y graficacion como mecanismo de pensamiento. El taller
para construir colaborativamente el mapa, reflejo las bases de lo
que, como equipo, consideramos ha sido lo recorrido durante el
proyecto. Estan los nodos de indagacion mas significativos, in-
cluso sefnalando vacios como insumo clave para perfilar la mis-
ma investigacion. Es un mapeo de lo hecho y conseguido, cons-
truido entre todos como una herramienta para hacer memoria
del proyecto. Se concreto en la creacion de una pagina web que
reconstruyo la experiencia, con una estructura rizomatica cer-
cana a lo transmedial que alberga fotografias, videos, sonidos,
textos, infografias, hipervinculos, conversaciones, entrevistas y
transcripciones.

6. Escuela para hacer escuela. En esta fase, se busco que el
‘modo de hacer" del dialogo tuviera formas de creacion. En este
dialogo, se establecié como resultado mismo el proceso: inte-
rrogar constantemente lo hegemdnico mediatico para la con-
formacion de una mirada que responda criticamente a formas
colonizadoras de la percepcion. Pasar de la apropiacion con el
objetivo de difundir contenidos propios, a un uso estratégico
donde la forma se constituye en la articulacion con el contenido.
Permitir que aparezca una pedagogia que se replique a partir
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de la praxis social de las comunidades, preguntandose en la es-
cucha atenta, el lugar de las imagenes en la construccion del
mundo indigena y que de alli aparezca la forma posible de las
imagenes en movimiento.

Como profesor de Castellano en la escuela de la Gotzeshy, Grego-
rio Mdjica reconoce el aporte del proyecto. El viene trabajando con sus
estudiantes en juegos de roles, dinamicas de interaccion, gjercicios tea-
trales, narraciones orales y ejercicios de improvisacion. Intenta asi que
sus estudiantes interpreten su contexto y las sefales de la naturaleza,
los sonidos del viento, los pajaros, los rayos, entre otros. Gregorio, como
profesor, pretende que los estudiantes conozcan y no teman al contex-
to, sensibilizandose y logrando contar sus propias historias. En general,
en la comunidad, aun se desconoce el uso de los audiovisuales y su po-
tencia para contar y mostrar. EL nuevo proyecto del Colectivo es hacer
un documental que se pregunte ;como aprende el nifo indigena? No
en la escuela, si no en su relacion con la naturaleza, el cultivo y a tierra,
con los mayores y sus cantos, y su educacion ancestral.

VI. Conclusiones

El proyecto tuvo dos propositos y ejes de reflexion: primero los
procesos de (relaprendizaje(s)-(re)ensenanza(s), considerados desde
una perspectiva ciclica, que exigen del gjercicio docente una dinamica
donde la misma experiencia no solo vehicula contenidos, sino que en-
riquece y transforma los procesos pedagogicos. Asi, el docente se en-
frenta en un proceso de retroalimentacion de ensefianza y aprendizaje
continuo. El segundo se refiere al quehacer artistico (no limitado a lo au-
diovisual por ser un problema holistico). Alli, en su dinamica autorreflexi-
va, permite tener una conversacion sostenida en el tiempo que pone a
prueba algunos presupuestos sobre los procesos de creacion. La “es-
cuela para hacer escuela” seria, asi, una plataforma para el diadlogo, de
tal manera que se construya en un ciclo sin fin, un proceso que se repli-
que y transforme constantemente. Cuando hablamos de “escuela para
hacer escuela’ enunciamos un proceso que, por su metodologia, espe-



ramos que se replique autonomamente en los pueblos, a traves de un
gjercicio formal de autorreflexion y construccion ciclica del dialogo y de
constante juego entre los lugares tradicionales de profesor-estudiante.
En otras palabras, “escuela para hacer escuela” es un proceso formativo
en doble sentido (investigacion accion participativa) que plantea prac-
ticas basadas en las artes para el mutuo reconocimiento y la construc-
cion de conocimiento desde la imagen en movimiento que exhibe unas
metodologias que permiten su réplica adaptandose al contexto y a los
agentes dialogantes.
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Educar es, en esencia, un acto de creacién. Este libro invita a
una profunda reflexifion sobre la ensefanza de las artes y los
procesos creativos desde dos perspectivas fundamentales.
La primera examina el rol del arte en la construccién de
vinculos sociales, destacando su capacidad para generar
espacios de encuentro, didlogo y accién colectiva. La
segunda explra los procesos subjetivos y creativos que
desafian y transforman las practicas pedagdgicas en, paray
sobre las artes.

La obra se sumerge en las discusiones contempordneas
sobre los desafios y escenarios en los que emergen proyectos
e iniciativas que entrelazan el arte y la pedagogia. A través
de articulos y derivas, docentes-artistas exploran nuevos
horizontes en la ensefanza del arte, impulsando
innovaciones que expanden nuestra manera de concebir la
educacién artistica. Educar implica por tanto, una reflexién
sobre la propia creacién, un cuestionamiento sobre las
metodologias que guian la enseifanza del arte y una apertura
a nuevas posibilidades ideo-estéticas para transformar la
experiencia artistica.

Este libro aspira, en ultima instancia, a generar un espacio de
conversacién en torno a las multiples dimensiones que
atraviesan la compleja, pero necesaria, relacién entre arte y
educacion. Invita a repensar como, desde la docencia, se
pueden fomentar nuevas formas de relacionarse con el arte,
promoviendo una prdctica critica que conduzca a una
transformacidén social y cultural.
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